Uwe Schroder

Raumlehre

Der Raum muss als (ibergeordnete Katego-
rie in der Wesensbestimmung der Archi-
tektur zugleich re-etabliert und verankert
werden. Uwe Schréder versteht die Archi-
tekturlehre demnach als Raumlehre, die in
einer Erarbeitung der ,Raumgeschichte”
den Fokus der historischen Architektur-
betrachtung auf den Raum setzte. Eine
.Raumtheorie” musste die eigentiimliche
R&umlichkeit der Architektur herausarbei-
ten, um schlieBlich im Architekturentwurf
als ,Raumentwurf” zu minden.

Die inhaltliche Unbestimmtheit des Be-
griffes vom architektonischen Raum,
der im zeitgenossischen Bauen Ausdruck
findet und in der Raumvergessenheit der
Stadt zur Anschauung kommt, wird als Kri-
se aufgefasst: Die pragmatische Architektur
gibt sich nicht als stadtisch-gesellschaftlich
gebundene Erscheinungsform architekto-
nischer Raumlichkeit zu erkennen, sondern
als individualisierte Ausdrucksform von An-
deren und Anderem!"!

Die gegenwartig anhaltende allge-
meine Hinwendung zur Begrifflichkeit des
Raumes, vornehmlich in den Sozial- und
Kulturwissenschaften, hat in der Architek-
tur nicht nur erneut die offene Frage nach
dem eigentimlichen Raum stellen lassen,
sondern in der Folge auch die grundsatz-
lichen und allzeit mit der Disziplin der Ar-
chitektur verbundenen, begrifflichen Fra-
gen nach dem Wesen, dem Zweck, dem
Ort, der Form, der Gestalt und so fort in
Aussicht gestellt. Der Begriff des Raumes
hatte dort als Ubergeordnete Vorausset-
zung aufzutreten, um eine eigene begriff-
liche Neubestimmung zu ermdglichen und
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der Konzeptualisierung der Architektur ein
erweitertes Feld von Mdglichkeiten einzu-
raumen. Die historische Wandelbarkeit des
kulturell und wissenschaftlich konstituierten
Raumbegriffes macht eine begriffliche Neu-
orientierung des eigentimlichen Raumes
der Architektur nicht nur moglich, sondern
lasst sie gegenwartig vor dem Hintergrund
des sogenannten spatial turn vielmehr not-
wendig erscheinen.

Raumgeschichte

Nur einem héheren Zweck folgt die Ar-
chitektur: dem Raum. Die Geschichte der
Architektur sollte nicht ldnger nur als Bau-
geschichte erzéhlt, sondern als die Raum-
geschichte der Architektur neu geschrieben
werden.

Die Uberlieferung der konzeptionalisier-
ten Auseinandersetzung mit Raum ist vom
Anfang her eingelagert in die Bestimmung
dessen, was Natur ist. Bis in die Neuzeit
hinein ist die Philosophie, die von einer
Einheit der physikalischen Natur und ihrem
metaphysischen Begriff ausgeht, auch Na-
turwissenschaft. Vor dem Hintergrund der
Uberlieferten Aristotelischen Kosmologie le-
gen die pragmatischen Arbeiten von Filippo
Brunelleschi und die friihe theoretische Fun-
damentierung durch Leon Battista Alberti
die Grundlagen fur die zentralperspekti-
vische Konstruktion eines dreidimensionalen
Raumes auf einem zweidimensionalen Bild-
trager. Die Erscheinung des Raumes ist nicht

nur geometrisch nachweisbar, sondern dar-
nach selbst auch bestimmbar. Durch den
freiwahlbaren Standpunkt der Konstruktion
ist der Raum Gegenstand subjektiver Be-
trachtung und in der Folge das Objekt der
Gestaltung: Denn was sollte die dunkelgriin-
weiBBe Marmorinkrustation der Santa Maria
Novella anderes sein, wenn nicht das schone
Kleid der innenraumbildenden Wand der Pi-
azza vor der Kirche.

Zwar hat in der Folge auch die aufklaren-
de naturwissenschaftliche Welt-Raum-Vor-
stellung zu mimetischen architektonischen
Raumentwirfen Anlass gegeben, aber erst
die programmatische Architektur des aus-
gehenden 18. Jahrhunderts spiegelt die Zer-
rissenheit der cartesianischen Dopplung der
Welt in die res extensa, in eine duBere Welt
der materiellen Dinge, der die res cogitans,
eine innere Welt der Vorstellung, gegenu-
bergestellt ist.2

In seinem , Essai sur I'art” setzt Etienne-
Louis Boullée die Natur programmatisch
ins Werk:® Der Entwurf fur das an Newton
gewidmete Leergrab stellt im AuBeren eine
monumentale Kugel auf einem halbschalen-
artigen Sockel vor, die die Gestalt der Erde
abstrahiert. Im Schnitt erweist sich die Kugel
mit dem Sockel in einem Massiv zusammen-
gewachsen als Hohlform. Der erhabene, leere
und bis auf die kleinen trichterférmigen Off-
nungen der Gestirne nahezu geschlossene
Kugelraum lieBe die Unendlichkeit des Na-
turraumes als sinnliches Erlebnis im Betrach-
ter entstehen, verspricht Boullée in der en-
thusiastischen Erlauterung seines Entwurfes.
Gleich in mehrfacher Hinsicht aber scheinen
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Der architektonische
Raum I-VI, Ausstellung
im Museum flr Ange-
wandte Kunst, Kéln,
September-Oktober
2007

alle Fotos:
Thomas Malara

architektonischer Entwurf und programma-
tische Konzeption auseinander zu fallen: In
den mathematischen Grundlagen der Natur-
philosophie fundamentiert Isaac Newton die
aufgeklarte Vorstellung eines physikalischen
Raumes, den er in einen , absoluten” Raum,
der stets gleich und unbeweglich sei, und in
einen ,relativen” Raum differenziert, der in
jenem ,absoluten” Raum einen beliebigen
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veranderlichen Ausschnitt daraus darstellte
oder einen Messwert desselben bezeichne-
te.* Newton entwickelt die Vorstellung einer
homogenen unendlichen Welt, die jene alte
und abgeschlossene Welt-Raum-Vorstellung
durch die neue eines unendlichen Raumes
ersetzt. Aber wie sollte die Architektur
nach der Uberkommenen Idee der imitatio
naturae nunmehr Newtons Raumbegriff
transformieren, mehr noch ihn unmittelbar
abbilden und zur Anschauung bringen, wie
sollte die Architektur in ihrer notwendigen
Geschlossenheit grenzenlose Offenheit und

in dieser unumganglichen Begrenztheit und
Endlichkeit Unendlichkeit zur Darstellung
bringen? Zudem ware die Architektur ihrer
Ortsgebundenheit wegen und in Folge der
Erdbewegung selbst als ein sich dynamisch
verhaltender Korper vorzustellen, der sich
durch einen gleichen und unbeweglichen
Labsoluten” Raum bewegt und der daher
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immer nur einen sich permanent wandeln-
den Teil desselben als , relativen” Raum ein-
nehmen kdnnte. Der Boulléesche Kugelraum
ist weniger ein Abbild noch ein Modell jenes
physikalischen Raumes und mithin jener
Natur, sondern er ist der architektonische
Raum, den die innere Hohlform der Kugel
zur Erscheinung bringt und der symbolisch
auf einen hoheren Zweck hinweist, auf eine
Kosmologie. Aber das Bild der Welt, das
Boullée in der inneren Abgeschlossenheit
der Kugel mit spiritueller Verklartheit entste-
hen lasst, erscheint mehr als das alte Bild der
Uberlieferung und weniger als der Tondo ei-
ner aufgeklarten Naturbestimmung.

In der Weise, in der sich die physika-
lisch-relativistische  Raumvorstellung  von
der Lebenswelt abzuldsen beginnt, kann sie
unmittelbar fur das Phanomen der architek-
tonischen Raumbildung weder Begriff noch
Modell oder Anschauung sein. Auch fir den
Programmarchitekten Boullée bleibt letzt-
lich jede Vorstellung ,eines nicht fassbaren
Raums” an die Wahrnehmungsfahigkeiten
des Menschen gebunden. Der &sthetische
Diskurs seiner Zeit stellt mit der Kunstthe-
orie des Erhabenen das philosophische Fun-
dament bereit, auf dem Boullée sein Ge-
danken- und Vorstellungsgebaude errichtet.
Als eigenstandige asthetische Kategorie
stellt die philosophische Untersuchung®
von Edmund Burke das Erhabene der der
Schénheit gegendber: Furcht und Schre-
cken bestimmten die Macht des Erhabenen;
Dunkelheit, Leere, Riesigkeit, Einsamkeit
und Schweigen brachten sie hervor. Und
auch die Unendlichkeit, die es aber unter
den Dingen der sinnlichen Betrachtung in
Wahrheit nur schwerlich geben kénne und
daher stets nur scheinbar vorhanden sei, be-
saBe die Tendenz, den Geist mit einer Art
frohen Schreckens zu erfullen. Restimierend
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stellt Burke in seinen architekturbezogenen
AuBerungen fest: ,Kein Werk der Kunst
kann groB sein, wenn es nicht tduscht; auf
andere Weise groB zu sein, ist das alleinige
Vorrecht der Natur.”® Nur unter Bezug auf
den sinnlichen Eindruck kann Boullée den
unendlichen Raum als Erscheinung im Inne-
ren der Kugel vorstellen. Und es ist das sinn-
liche Erlebnis selbst, das hier zum Ziel- und
Kerngedanken einer als Kunst verstandenen
Architektur des Erhabenen gerat, die nicht
nur die Riesigkeit einer raumlichen Ausdeh-
nung zu bestimmen weif3, sondern der es mit
Geschick durch die geeignet erscheinenden
Mittel der ,Tauschung” gelingt — Boullée
nennt an erster Stelle Symmetrie, Regelma-
Bigkeit und Vielfalt —, den Raum-Eindruck zu
vergroBern und auszuweiten.

Die Theorie des Erhabenen fihrt die Ar-
chitektur zu einer Asthetik des Erscheinens,
die das Subjekt als Sensorium (wieder) im
Zentrum der Raumanschauung verankert,
aber dieser Raum ist nicht (mehr) der Raum
an sich, sondern beschreibt die sinnlich
wahrnehmbaren Phaenomena seines Er-
scheinens. Die verlorene Welteinheit scheint
der Architektur die kosmologisch gegriin-
dete Vorstellung der imitatio naturae, von
der die gesamte neuzeitliche Traktatliteratur
durchzogen ist, das Fundament zu entzie-
hen. Auch wenn sich Boullée diesbeziglich
noch in der alten Tradition stehend sieht, lie-
fert ihm die Natur lediglich noch ein grandi-
oses Schauspiel, das in der Architektur zu ei-
ner kunstvollen Wiederauffiihrung gebracht
werden soll.

Realer und phanomenaler Raum stehen in
der konzeptionalisierten Vorstellung begriff-
lich unvermittelt nebeneinander. Vom Erste-
ren scheint Boullée nur eine vage Ahnung
zu besitzen, nicht aber naturwissenschaft-
liche Erkenntnis, denn auch der Naturraum
mit dem ihm zugewiesenen Charakter
erhabener Unendlichkeit, die den frohen
Schrecken bewirkt, ist letztlich wiederum
nur die Vorstellung einer Anschauung: Die-
jenige Natur, die im Werk der Architektur
zu einem mimetischen Ausdruck kommen
soll, gehort einer Welt der Vorstellungen
und Erscheinungen an. Im Verlauf des 18.
Jahrhunderts erlangt die Asthetisierung des
Raumes fur die Architektur grundlegende
Bedeutung, vergleichbar der der Objektivie-
rung des Raumes und der Subjektivierung
seiner Betrachtung durch die neuzeitliche
Entdeckung der Perspektive.

In der Philosophie von Immanuel Kant
ist das Raumdenken und -vorstellen der
Epoche in einer Weise aufgenommen, die
das Uberlieferte in begrifflicher Zusammen-
figung auszugleichen und auch abzuschlie-
Ben sucht, die vor allem aber der Differenz
der nachfolgenden Raumkonzeptionen die
Grinde zu legen scheint: Mit dem Diktum,
dass der Begriff des Raumes reine Anschau-
ung sei,” fuhrt Kant die Raumbegrifflich-
keit aus der physikalischen Naturerklarung
in den philosophischen Kontext. Nur vom
Standpunkt eines Menschen her kénne man
Gberhaupt vom Raum reden.® Der Raum sei
die Form a priori, in der dem Menschen die
auBeren Gegenstande, die ihm als Dinge an
sich unbekannt seien, als bloBe Vorstellun-
gen der Sinnlichkeit erscheinen.® Daneben
stiftete der Raum die Unterscheidung der
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drei Richtungen, welche oben und unten,
links und rechts sowie vorne und hinten in
der relationalen Ordnung des Raumes er-
fahrbar machten und die dem Menschen als
denkendem Subjekt im Zentrum dieser sich
schneidenden Richtungen eine weltliche
Orientierung im Raum mit seinen Gegenden
erst ermogliche.’® Damit ist der eine, inne-
re Weg gebahnt, der die Raumkonstitu-
tion durch die an die physiologischen und
nachfolgend auch psychologischen Voraus-
setzungen des Menschen gebundenen Ge-
setzmaBigkeiten der Raumwahrnehmung
zu begrliinden sucht und auch der andere,
duBere Weg vorgezeichnet, der mit der
Vorstellung des subjektiven, weltlichen Ori-
entierungsraumes phanomenologische und
daran anknipfend soziale Theorien vom
Raum des 20. Jahrhunderts vorauszuneh-
men scheint.

Die Raumgeschichte der Architektur ist
in eine Begriffsgeschichte des Raumes ein-
gelagert, die nicht nur die abstrakte Ideen-
geschichte erzahlte, sondern sich auch als
eine Kultur- und Sozialgeschichte vorzustel-
len hatte."

72

Raumtheorie

Ein Versuch der begrifflichen Neubestim-
mung des architektonischen Raumes hdtte
zunéchst Grenzen und Ubergénge zu an-
deren Rdumen zu bestimmen, um der ei-
gentiimlichen Rdumlichkeit der Architektur
auch eine eigenstandige begriffliche Kontur
geben zu kénnen.

Vor dem Hintergrund der Vorgeschichte
nimmt die Begrifflichkeit des Raumes etwa
seit Mitte des 19. Jahrhunderts auch fur die
theoretischen Grundlagen der Architektur
an Bedeutung zu. Ausgehend von Gott-
fried Sempers Bekleidungstheorie legen der
kunstwissenschaftliche Diskurs Uber den
Raumbegriff von August Schmarsow bis
Herman Soérgel und die physiologischen und
typologischen Raumgedanken zur Stadt von
Camillo Sitte bis Albert Erich Brinckmann
Grundlagen einer anthropologisch funda-
mentierten, praktischen Asthetik.

Die inhaltliche Zersplitterung und wis-
senschaftliche Spezifizierung des Raum-
begriffes im angehenden 20. Jahrhundert
fuhren die Architektur nicht nur in eine
babylonische Krise, sondern scheinen ihr
fir eine eigenstdndige substanzielle raum-
theoretische Reflexion und infolge auch fur

die pragmatische Anschauung durch die
Architektur selbst den Boden zu entziehen.
Ahnliches gilt auch und vor allem fir die un-
ter dem Eindruck der neuen physikalischen
Raumanschauung stehenden Transforma-
tionsversuche in eine ,unbestandige” oder
.grenzenlos offene” Architektur, die nicht
ohne Substanzverlust verlaufen.

In der zweiten Halfte des letzten Jahr-
hunderts haben geschlossene Theoriesys-
teme des architektonischen Raumes dann
auch eher Seltenheitswert, so dass die
Jfunfzehn Lektionen Uber die Disposition
der menschlichen Behausung” von Dom
Hans van der Laan theoretisch und auch
in der architektonischen Umsetzung wohl
als eine Ausnahme angesehen werden
kénnen. Das Interesse an einer Verwissen-
schaftlichung der Architektur, naherhin des
architektonischen Entwerfens, stellt den
architektonischen Raum beispielshalber mit
Philippe Boudons Versuch tber eine , Archi-
tekturologie” in das Zentrum einer konzep-
tualisierten Untersuchung, ohne jedoch den
Begriff inhaltlich systematisch zu entfalten.
Die in verschiedenen Positionen hier und da
geauBerten Raumgedanken zur Architektur
stellen sich als Konzepte einer theoretischen
oder auch praktischen Ubertragung phano-
menologischer, kulturgeographischer und
soziologischer Kontexte heraus.

Mit Blick auf die phanomenale Eigenstan-
digkeit der von ihr hervorgebrachten Raume
rekurriert die Architektur gegenwartig (wie-
der) auf eine absolute Raumauffassung und
Iduft durch die Auseinandersetzung mit dem
die Moderne kennzeichnenden relationalen
Raumverstandnis auch auf eine neue Kon-
frontation mit ihrer jingeren Geschichte zu.
Unter dem Eindruck des interdisziplindren
Raumdiskurses hat die architekturtheore-
tische Erorterung ihre in den Grundziigen
noch vom kunstgeschichtlichen Raumbe-
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griff her gepragte , Perspektive” gewendet:
Dabei kommt das groBe Haus der Stadt
in seiner Raumlichkeit in Betracht, dessen
konstellative Anordnung von Rdumen sich
als kulturelle und gesellschaftliche Repra-
sentation erweist.

Raumentwurf

Raumgeschichte und Raumtheorie sind not-
wendige Vorarbeiten fir das Entwerfen und
den Entwurf: ,Zundchst fir eine Raument-
wurfslehre der Architektur, die den pha-
nomenalen Raum als elementare Grundla-
ge wéhlte, um Stadt und Haus auf diesen
Raum zurickzufihren und in der Folge fiir
den Raumentwurf einer Architektur, die den

phdnomenalen Raum einer konzeptualisier-
ten Anwendung zustellte, um Stadt und
Haus aus diesem Raum hervorgehen zu las-
sen. Das wdre Architektur! Eine Architektur,
die das Phdnomen der architektonischen
Raumbildung (wieder) einem zweckméli-
gen Erscheinen zufihrte: Eine Architektur
der Rdume. "2

Indem sie das begriffliche Denken auf
die Wesensbestimmung der Architektur
ausrichten, sind Raumgeschichte und -the-
orie fundamentale Grundlagen der Ent-

wurfslehre. Weder geht es dabei um bloBe
Ansammlung geschichtlichen Wissens, noch
um Erfindung neuer Raumgedanken, son-
dern um das Denken in und das Erkennen
von Konzeptionen, also die Fahigkeit der
analytischen und kritischen Deskription der
Architektur.

Die konzeptualisierten Gedanken ge-
langen in den Entwurf einer Architektur,
der insofern das Angewandte zur bildlichen
Darstellung bringt. Mit vorausahnendem
Vorstellungsvermogen hat das Entwerfen
hier bereits das Bauen vorwegzunehmen,
beispielshalber in der Vorstellung der rdum-



lichen Konstellation oder naherhin in der
Idee der Konstruktion, der Materialitat und
so fort. Der Entwurf zeigt den ersten Bau-
plan! Zumal in der Lehre sind das Entwer-
fen und der Entwurf, die die Architektur in
Zeichnung und Modell zu einer sinnlichen
Anschauung bringen, als die Praxis anzuse-
hen. Die Konzeption fuhrt Geschichte, The-
orie und Entwurf zusammen:

Der Stadt liegt eine Ordnung zugrunde, die
als Anordnung von Raumen erscheint. Nicht
aber sind diese Raume bereits vorher als
Raum vorhanden und nicht etwa zieht die
Form daher nur eine bauliche Grenze, um
ein so bestimmtes Kompartiment des ausge-
dehnten Raumes fur ihre Zwecke abzuteilen
und einzuschlieBen. Vielmehr ist fir das Ent-
werfen und den Entwurf der Architektur da-
von auszugehen, dass der architektonische
Raum mit seinem Erscheinen eine urspriing-
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liche Entfaltung vorstellt. Architektonische
Rdume und andere Raume sind daher nicht
unvergleichbar, sondern liegen der Konzep-
tion folgend als R&ume im Raum ineinander.
Aber jede ausschlieBende Vorstellung eines
relationalen Raumes, von der etwa weite
Kreise der zeitgendssischen Kultur- und Sozi-
alwissenschaften getragen zu sein scheinen,
ginge nicht nur an der Raumentfaltung in

der Architektur vorbei, sondern lieBe letzt-
endlich auch die alltagliche Raumlichkeit der
Lebenswelt weit hinter sich zurtck.

Der Vorgang des Entwerfens konzep-
tualisiert die Geschichte und die Theorie
des architektonischen Raumes, um das
begriffliche Denken (Sprache) in die vor-
ausahnende Vorstellung einer sinnlichen
Anschauung (Bild) des Raumes zu transfe-
rieren. Und in der Weise, in der das Entwer-
fen die Begriffe anschaulich werden lasst,
das heiBt die Konzeption mit der Idee in
den Zeichnungen und Modellen zur Dar-
stellung kommt, ist auch die Anschauung
selbst verstandlich. Die Darstellung der Idee
bleibt an die Konzeption gebunden und ihr

unterstellt. Geschichte und Theorie wirken
verallgemeinernd auf das Entwerfen und
den Entwurf ein (Deduktion), demgegenu-
ber erzeugen der empirische Vorgang des
Entwerfens und die Besonderung eines je-
den Entwurfs Resonanzen des begrifflichen
Denkens (Induktion):

Die Architektur entfaltet Raume eigener
Art, die sich von anderweitigen Raumerfah-
rungen der Lebenswelt, etwa der Raumlich-
keit des Firmaments, einer Gebirgslandschaft
oder auch eines Waldes unterscheiden. Erst
das zweckhafte Bauwerk des Menschen
|asst die architektonischen Raume als inne-
re Raume von Stadt und Haus erscheinen.
Dabei erweisen sich die errichteten duBeren
baulichen Formen als diejenigen Konturen,
von denen ausgehend die inneren Rdume
ihr wesenhaftes Erscheinen beginnen, und
dennoch sind es allein diese inneren Raume,
die die Gestalt der auBBeren Formen bestim-
men. Die raumgebundenen Bauformen der
Hauser zeigen sich als Abdruck der inneren
Raume, der der Hauser und der von Wegen
und Platzen der Stadt.
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